
































2) Quando il laboratoro € informato che il campione & stato
trattato con un conservante o un fungicida, bisogna fare
attenzione a rimuoverlo. Occorrerebbe notare tuttavia che la
presenza non rilevata di tali contaminanti pud alterare un risul-
tato radiocarbonico.

3) Questo risultato & dato in buona fede: tuttavia il laborato-

rio rifiuta ogni responsabilitd in caso di perdite finanziarie av-
venute in seguito ad una relazione errata.

Traduzione di Simona RASTELLI
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IL CRISTO REGALE
DI SANTA CROCE

di Emanuela MARINELL}

Codena (m 260 slm) & una piccola frazione di Carrara, si-
tuata lungo l'itinerario che conduce alle impressionanti cave di
marmo, Qltre che per il suggestivo panorama, la visita & rac-
comandata per l'esistenza di un antico oratorio che contiene un
particolare affresco raffigurante Criste crocifisso.

L'oratorio di Santa Croce fu fondato ed eretto fin dall'anno
1655, come risulta dal registrc amministrativo oggi conservato
nell'archivio parrocchiale di Codena; la prima pietra fu posta dal
principe Carlo Cybo e vi fu murata la seguente lapide:

Sub felici pontificatu SS.D.N.PP. Alexandri Vi
Carolus Pinceps Sancte Cruci P.ni
lapidem posuit et divacit
una cum Rev.mo Domino Ordinatrio Can.co.
Anno Domini die 19 settembris 1655.

All'interno si nota sull'altare un grande affresco raffigurante
Cristo crocifisso in abiti regali. Ai lati piccoli affreschi con
chiaro riferimento alla Passione. Queste opere, di autore ignoto,
sono state restaurate negli anni '80 dall'artista Bertilorenzi.

L'affresco alla sinistra di chi guarda l'altare raffigura un
volto di Cristo grondante sangue, sormontato da una corona di
spine, impressa su un panno. Evidente i riferimento all'episodio.
tradizionale della Veronica.

Nell'affresco di destra si vedono tre croci vuote. Sui bracci
orizzontali di quella centrale & drappeggiata la Sindone.

Nella grande immagine di Cristo crocifisso viene sotteclineata

“la sua regalita: Egli instaura il nuovo regno di Dic dal trono del-

la Croce.
Gesl @ vestito con solenni paramenti viclacei, colore adatto
al tema deila Passione, arricchiti con decorazioni d'oro, simbolo
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A PROPOSITO DELLA
TRAFITTURA Al POLSH

di Gino ZANINOTTO

in Coflegamento pro Sindone (novembre- _.cembre 1396, pp.
47-49) Remi Van }'- '~ riferisce le risuitanze di un dialogo
avuto con il pittore ingo Jan Wauters, che intitola "Ru-
bens e Van Dyck hanno visto la Sindone?". La conclusione & che
probabiimente essi videro una ostensione della Sindone ¢ lessero
dei lavori sulla Sindone pubblicati in quel tempo, e certamente
basarono i loro "studi anatomici sui lavori di Vesalius, Dodoens e
Ortelius”. _ ‘ ,

Per conto mio ritengo che la fonte di informazione, almeno
per P.P. Rubens, fu Giusto Lipsio (1547-1606), il quale, nel libro
De Cruce uscito nel 1583, aveva trattato questo probiema. Un
volumetto, il De Cruce tormentato tra due opposti versanti:
guello deila fede, in' guanto doveva suggellare il rientro
dell'umanista nell'alveo del cattolicesimo e di’ conseguenza |'as-
segnazione deil'insegnamento della storia a Lovanio; e qusllo
filologico-storico, in cui doveva temperare ia ricerca storica con
I'iconografia deila croce secondo la tradizione ecclesiastica.

Nel libro 1l, al cap. X & scritta: "L'affissione in croce veniva
effettuata nelia maniera seguente: si conficcavano dapprima le
mani, poi i piedi. {...) Ci pud essere qualche esitazicne e ci
chiediamo che se le mani erano in grado di sostenere il peso de!
corpo. E evidente che, quando un crocifisso fletteva e gambe,
tutto il corpo veniva a pendere dalle mani, lo sono dell'opinione
affermativa. Non c'eé nulla in contraric ccettare questo fatto.
Quei punti, infatti, in cui avviene la .._..ttura, presentano una
particolare robustezza, attraversati, come sono, da nervi; inol-
tre sono resistenti alla trazione. Forse non sempre i chiodi
dovevano essere conficcati proprio nel paimo delie mani, ma in
un punto superiore, ii dove la mano si attacca al braccio, vale a
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dire nelia regione del carpo. Plautc permette di arguirio perché
dice chiaramente «conficcare le braccia» (offigantur bis
brachia) e non te mani*()

Da questo brano si puo rilevare I'ssitazione di Lipsio ad ac-
cogliere le «novita» riguardo alla crocifissione tradizionale. Co-
si il «cornu», su cui i crocifissi sedevano o che cavalcavano, &
ritenuto semplicemente una estremita della croce. Stupisce an-
cora il fatto che in tutte le raffigurazioni della crocifissione,
Lipsio, nonostante la sua intuizione, non presenti una affissione
ai poisit® {fig. 1).

Peter Paul Rubens & stato discepolo di Lipsio a Lovanio, in-
sieme con il fratello Philip che & stato familiare de! maestro,
proprio negli anni in cui i De Cruce apparve alle stampe &
riceveva dal mondo degli studiosi gli elogi per la sua ricerca.
Non sarebbe dungue impossibile che la novita della trafittura ai
polsi, che il Rubens esegui per i crocifissi di Rotterdam e di
Anversa, fosse un «omaggio» a Lipsic. -

L'intuizione di Lipsio puo ritenersi, del resto, confermata dal
graffito della taberna Puteolana (fig. 2), dove la trafittura ai
polsi & evidente, come pure il sostegno del «cornu», in virtu del
quale era possibile accavallare i piedi e trafiggerli con un
chiodo (3, '

NOTE

1) G. LIPSIO, H Supptizio della croce {De Cruce), introduzione, tra—
duzione, note e aggiornamenti di G. ZANINOTTO, Ed. Ciovinezza
Roma 1987, p. 99.

2) Si comprende tale atteggiamento dallo sfogo con il geografo Abrame
Ortelio: "La nostra croce giungera a Monavio, ma questa (per dirla
con tufta sinceritd) non trova punto grande apprezzamento da parte
mia. Non sarei capace di comporre altre cose o di dedicarmi ad
altro se questi uomini lo volessero? Ma ubbidiamo per non perire”.
Certamente Lipsioc non poté superare certe barriere imposte dalla
censura. -

3) G. ZANINOTTO, La Crocifissione negli spettacoli latini, mano-
scritto, Roma, 1985, pp. 23-46.



















































