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Nota del Editor: Cuando Isabel realizd originalneesti presentacion, se proyectaron 162 diapositivas
como apoyo visual. Desgraciadamente fue imposiidkiirlas todas en este articulo, pero reduciémsdola
ligeramente de tamafio, pude adjuntar 58 de ellas.t@ntas imagines, quizas lleve uno o dos minutos
cargar toda la pagina en su primera visita a lanaid.a mayoria de los navegadores permiten despiaza
por el articulo mientras se cargan las imagenedopgue se “puede leer al mismo tiempo que seackrg
pagina’. jComprobara que merece la pena la espera!l

ALICIA EN EL PAIS DE LAS MARAVILLAS - ;Y LA SABANA SANTA DE TURIN?

zm ‘¢ Podrias decirme, por favor, que camino deberiguse a partir de aqui?’
preguntaba Alicia en el Pais de las Maravilt&so depende en gran medida de a
¢ donde quieras llegar’ contestaba el Gato de Cheshire. Mientras nosmasnaqui
¢ para rememorar al Padre Adam y su magnifica tragiacen la investigacion sobre
* la Sabana Santa, hariamos bien en hacernos la rpigganta que se hizo Alicia:
i “¢Qué camino deberiamos tomar a partir de aquiGi 1@ salvedad de que seria
- mejor que no hiciésemos esta pregunta en el Pdé&s déaravillas. Es precisamente
ahi donde se encuentra ultimamente atrapada latigaeion sobre la Sabana Santa,
|y nuestras respuestas parecen proceder del G&toedhire.

 Resolvamos en primer lugar lo que ha ido mal. Aftatiamente casi todas las ideas
concebidas en el Pais de las Maravillas implicatbebcimiento de las bellas artes
para desenmarafarlas y refutarlas.

SALIR DEL AMBITO PROFESIONAL PROPIO

Quizas el viaje mas repetido al Pais de las Mdaavile realiza cuando los expertos, que se coasi@esi
mismos como tales, salen de su ambito profesiosal meten en otros campos profesionales. El rdsulta
puede ser peligroso.

IMAGEN APENAS VISIBLE

Permitanme que les ilustre este concepto. Incluspretientemente hemos asistido a la polémicap &mt
television como en los periodicos, aqui, en Italian otras partes, de que la Sdbana Santa no peeda
cuadro debido a que su imagen se desintegra hastask casi invisible a corta distancia mientras sgu
aprecia una imagen bastante bien definida si stemgia desde una cierta distancia. El artista gtoe c
aqui habria necesitado utilizar un pincel de 4,&esale longitud para pintar la Sdbana Santa.pgtireos

este razonamiento muchas veces mas habremos dedaoogue la Sabana Santa es un cuadro, porque
dicho razonamiento procede de personas que no sabense realizan los grandes murales.
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Esta es la manera en la que un artista hunca yintaiadro (DERECHA)
Se puede hacer una inscripcién o un disefio tegtdatacter abstracto
esta forma, pero nunca un cuadro. Al ejercicioagedrtes monumental
se le denomina la profesién mas dificil del munm deberia saberlo.

" (IZQUIERDA) Este es mi ultimo mural completo, inamgdo
-? por el Cardenal Mahony hace tres semanas. Estateogar
4 de acogida de St. Anne, en Los Angeles.

Un mural de 146 metros cuadrados en el Institutdid Pontificio del Vaticano, en Roma, que pinté
cuando tenia 14 afios y que visité el pasado mesge (ABAJO).
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Hay que tener en cuenta que tuve que pintarlo des@ndamio. Las figuras son demasiado grandes para
apreciarlas desde corta distancia. Esto es ciemta pualquier cuadro que contenga figuras de tamafo
natural o de mayor tamafo. La Sdbana Santa corttenfiguras de tamafio natural.

El artista tiene que descender al nivel del suadac20 minutos, contemplar la obra desde una gran
distancia y tomar una decisidon mental e intelecdoare como pintar el mural. Esto es asi cada weaqg
artista realiza una pintura de caracter monumehtale que subir al andamio de mi ultima pintura ahur
gue estoy realizando ahora en Palos Verdes, Gahfarddnde regresaré desde aqui.

Desde el andamio todo lo que puedo ver son manapesas discernibles. Sin
embargo, desde una cierta distancia, la imagerCdsto de la Eucaristia, la del
J Angel proclamando la gloria de la Eucaristia, la/Ategel invitando a participar en
+f la Eucaristia y la de una figura simbdlica, la maasteniendo un racimo de uvas, se
~ condensan en una imagen bien definida, tal y cocnor® con la Sdbana Santa. La
= Sabana Santa no es un cuadro, no porque se caneferina imagen bien definida
—*/ Unicamente desde una cierta distancia, sino poefjtista habria precisado un
.5 pincel de 4,5 metros de longitud para pintarlo. fiffaprecisado haber realizado una
formacion artistica especifica con la unica firedidle pintar desde larga distancia.
La tarea de demostrar si la Sabana Santa es ouro@sadro se enmarca dentro del
ambito profesional de las artes monumentales. €rozalimites de dicho ambito
profesional es muy peligroso, como hemos vistaees del ejemplo expuesto.

CRUZAR LAS FRONTERAS DE UN ENTORNO CULTURAL Y SUS L IMITES TEMPORALES.

Cuando la investigacion sobre la Sdbana Santacsemina en el Pais de las Maravillas, no sélo szaor

las fronteras del ambito profesional, sino que iamise traspasan las fronteras de un entorno alltur
especifico y su excluyente limite temporal. Cadacaphistorica crea una especie de anillo magico, un
intenso entorno cultural con un limite temporal goese puede traspasar.

En el interior de este entorno cultural existe arifap equilibrio. Todo, desde la politica, el siséem
econdmico, las creencias, las aspiraciones, elyaefeestilo artistico, el vestido, los modalesasta el
altimo botdn de un abrigo encaja perfectamentesesmmerdurable circulo magico.

casi como por encanto, lo que da lugar a un entauhioral especifico, una époc

No se pueden implantar ni las ideas ni la mentdlidel siglo XX dentro del
entorno cultural de otra época, proclamando qui@rtdos materiales necesarios §

una fotografia, un conocimiento sobre quimica yolgica cientifica. ¢Podriar H=8
haber sido desarrolladas todas estas cosas al rtiesmuo y coexistir?
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¢ Por qué tuvieron los monjes medievales que espéniosamente con un pincel sus codices? ¢Acaso no
existian en la naturaleza, al igual que hoy en tlidps los materiales necesarios para fabricar una
computadora? ¢ Por qué no lo hicieron?

¢ Por qué tenemos que construir hoy en dia lanzadepaciales y vehiculos espaciales? ¢ Porqué ao vol
al espacio de esta manera, como probablementdehgedte a finales del siglo XXI? Se preguntard@ qu
es lo que nos pasaba para no hacerlo asi cuan@ontena nuestro alcance todos los materiales para
desarrollar esta tecnologia. ¢Acaso podria algdéeentre nosotros que fuese un auténtico genior habe
hallado en secreto la solucién para este probléaaer realizado un Unico experimento con éxito y no
haber dejado ni una sola nota sobre todo ello?

¢ ES LA SABANA SANTA UNA PRIMITIVA FOTOGRAFIA REALIZ ADA POR LEONARDO DA
VINCI?

=1 Hace poco, aparecio un programa en la televisigimisndo que la Sabana
=+ Santa de Turin fue realizada por Leonardo da Velatual, para elaborar
~~ la Sabana Santa (IZQUIERDA) inventé una forma pgriraide fotografia

B en el siglo XV, tres siglos y medio antes de queflanceses obtuviesen la
primera fotografia en una camara en 1826. Veampsidd haber hecho
eso. Para empezar, la primera exposicion publieasguiene noticia de la
& | Sabana Santa, en Lirey, Francia, fue en 1356. ltdorda Vinci nacio en
| 1452, cien afios después de dicha exposicion.

En Segundo lugar, hay que saber mucho més sotigelaobra y éxitos de Leonardo. Disefié una maquina
excavadora. Habria sido preciso el concurso dddzh@tbres y dos afios y medio de trabajo para excava
la misma cantidad que tan sélo 200 hombres potidher hecho en seis meses con esta maquina.
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Disefi6 un cafidn y diferentes tipos de armas, estigiido principios que la humanidad reinventagbsi
mas tarde.

Pero eran demasiado grandes, precisaban de muaba pg@a manejarlas, y estaban fabricadas con
materiales primitivos, fundamentalmente maderagiiia de ellas se llego a fabricar.

Inventd la bicicleta, pero fabricada en maderafixaiono.

Disefi6 una maquina voladora que se asemejabaatakagle un murciélago. Al desconocer las leyesade |
aerodinamica, tampoco funciond.

Hizo el molde de una estatua ecuestre de tamabeatale Francesco Sforza, Duque de Milan. Disefié un
método para la fundicion de la estatua en broncerensola pieza. Era un plan ingenioso, pero no
funciond.

Su gran obra maestra, La Ultima Cena, comenz6 iatdgsarse cuando él ain vivia, debido a errores
técnicos.
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Ademas, él que era una persona que anotaba miagwose hasta el Ultimo céntimo que gastaba, y que
registraba cualquier cosa que hubiese inventad@gaescribid ni una sola palabra sobre la Sabama.Sa
Uno de los mayores genios de la historia, LeonataoVinci, fue ademas una de las personas mas
fracasadas de la historia. ¢Leonardo creando langaBanta de Turin, que desafia al tiempo con su
asombrosa persistencia? No lo creo.

AYUDAS VISUALES PARA EL ARTISTA ¢INSTRUMENTOS CIEN TIFICOS?

En el Pais de las Maravillas, existe un gran istem la actualidad por la Camara Oscura. Su funcion
original se ha malinterpretado en gran medida. i desarrollada como un instrumento cientifico, y
menos aun como una primitiva camara fotografica. ir elemento auxiliar para el artista y esa era su
Gnica funcion. No es el Unico elemento de ayuda. iHachos otros elementos auxiliares utilizados por
diferentes artistas en épocas distintas.

Veamos algunos de ellos. La mayoria se utilizanccaguda en la representacion de edificios y espacio
abiertos en perspectiva. Es con esa finalidad@zgué también se utilizé la camara oscura.

Mencionada por vez primera por Plinio, resulta obgue los muralistas Grecorromanos la utilizaron,
creando en estancias cerradas la ilusion de urctiesgbierto. Los artistas Romanos advirtieron qage |
lineas tienden a confluir hacia un punto de fiNmespeculaban con el hecho de que la luz se paograg
lineas rectas.
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Las propiedades de la luz y de la Optica comenzaseT estudiadas por los artistas Unicamentetia gelr
Renacimiento.

Resulta completamente obvio que el artista medirwasdlo no utilizé una camara oscura sino que ni
siguiera sabia de su existencia ni tampoco sabli@ s@bre las propiedades cientificas la luz.

Fue después de que los escritores grecorromansisadafuesen traducidos y de que se hallasen los
fragmentos escritos por Plinio, junto con las eacawnes efectuadas en los murales romanos, cuaado |
artistas reinventaron la camara oscura para sysogrdines, mucho después de que fuese expuesta al
publico la Sabana Santa de Turin.

Otros elementos auxiliares para el artista sezatibn para estudiar el escorzo en las figuras.i@ acDios
que en el Pais de las Maravillas todavia no losd®stubierto. Estos instrumentos no habrian sido en
absoluto necesarios si alguno de los artistas belmwentado la fotografia.

s e | e
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El interés del artista por la éptica, independier@ete de la camara oscura, se puede apreciarontias
tarde. Aqui tenemos un ejemplo de Op-art:

llusién Cinética:

SUDAFRICA: LA CAMARA OSCURA, CRISTAL DE CALIDAD OPT ICA, RADIACION
ULTRAVIOLETA, NITRATO DE PLATA.. Y (ORINA? NO NOS OL VIDEMOS DEL
CADAVER.

Tampoco debemos olvidarnos de los Monjes en eldealias Maravillas utilizando una computadora en el
siglo XII.
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1 El limite temporal del Entorno Medieval se ha tessmlo gravemente con
esta teoria: un cadaver colgando al sol durantesvdras aproximadamente a
unos 4,57 metros de distancia de un cristal dezoude calidad Optica
insertado en el ojo de aguja de una gigantesca @a@&cura, mientras que
en el interior de la Camara, y una vez mas a 4 &ras de distancia, cuelga
. una tela de 4,27 metros, cubierta uniformemententdi@to de plata.
£ Posteriormente, para fijar la imagen, la tela s& lan una solucion de

= ~S=E amoniaco u orina diluida al 5%. Bingo. Se ha redlizla primera fotografia,
a tamafo gigante, después de que al cadaver seydedado la vuelta para repetir el proceso durante
aproximadamente otros siete dias, coincidiendotaxemte la primera posicion con la segunda.

Una vez mas escuchamos las palabras magicas, jegttalmente’utilizando materiales que estaban
disponibles en el siglo XIII”No importa que un pensamiento cientifico y amalino estuviese todavia
desarrollado en el siglo XIII que fuese capaz dealt a cabo el siguiente proceso: una camara ogoera
no se utilizaba en el siglo XIll, los autores atési todavia sin traducir, la quimica todavia sibenaido
inventada, pero sin embargo conociendo exactamesteropiedades quimicas del nitrato de plata,
conociendo sus propiedades sensibles a la lunjrgidin conocimiento de éptica o de las propieddéda

luz utilizando una lente de cuarzo biconvexa finat@agulida, conociendo las propiedades de la rexhiac
ultravioleta antes de que el electromagnetismoefwesocido en absoluto, sabiendo como fijar la enag
mediante amoniaco o conociendo las propiedadesicpsirde la orina. Conociendo todo eso, algun dia se
lograra una imagen positiva a partir del negativ@eaes de la fotografia. Pero como podria llevarsabo

tal cosa desconociendo el hecho mas evidente, e, spie los cadaveres no mantienenggr mortis o

gue no pueden colgar durante 14 dias al sol, peds dontrario daria igual lo que la camara oscura
hubiese reproducido en el lienzo.

Creo que en este experimento el Gato de Cheskitamiente se empleé a fondo.

DATOS CIENTIFICOS

El caso es que en el estudio realizado en Sud&emeten otros errores de bulto. Las primerdsede

de forma biconvexa se fabricaron para monéculosafménte a partir del siglo XIV. La teoria de
formacion de una imagen mediante lentes fue estad@r vez primera por Sir Isaac Newton y Renée
Descartes en la segunda mitad del siglo XVII, ypanicular por Carl Friedrich Gauss en el siglo Xtjie

fue quien por primera vez introdujo el conceptdat®itud focal. Giovanni Battista della Porta irtupo

en el siglo XVI el proceso de molienda y pulidoleletes, que habria sido absolutamente necesaadgar
solarigrafia obtenida en el siglo XIIl. Ademas,atrsiglo XVI Daniel Barbaro de Venecia monto unatde
convexa en el ojo de aguja de una camara oscurgripoera vez en la historia para lograr una imagen
focal en la pared opuesta desviando los rayosal€Elunvestigador sudafricano sitla también enéden

la obtencion de un negativo fotografico como elad8abana Santa en una camara oscura, pero con unos
trescientos afios de diferencia en la direccion teatgequivocada, mucho antes de que dicho método se
lograra histéricamente.
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Lo que resulta incluso mas curioso es el error s@ ¥
observa en este positivo fotografico (izquier
supuestamente el resultado obtenido mediante &
experimento de la camara oscura en Sudafrica. dévea §@
o el molde del cuerpo se supone que estuvo colgairsiu
al aire libre durante catorce o quince dias. A thedjue e
sol se desplaza por el firmamento todos los diadedéa
mafiana hasta el atardecer, deberia iluminar elpo! @&
uniformemente sin mostrar ningun efecto producidioym
foco de luz (direccidn de la luz). Esta fotografiaestra ur
potente y direccional foco de luz faciimente petitdp
procedente del lado superior izquierdo. La fotdgrab es

claramente el resultado del proceso descrito. ?

La Sabana Santa de Turin (derecha) no muestrasatutd ningun foco d
luz (direccion de la luz).

LA TEORIA DE LA TECNICA DE TRANSFERENCIA DE POLVO D E CARBON

Esta idea se expresa asi: En primer lugar, hayregiezar un dibujo inicial en negativo sobre papel,
utilizando diversos pigmentos en polvo tales comrb@n vegetal u 6xidos, y usando ademas aglutipante
Segun el estudio realizado, resulta indiferentgel de aglutinantes a utilizar, sin importar lagrncias
existentes entre cada uno de los aglutinantes mws@ntre los artistas profesionales. La imagen a
continuacion se transfiere a la tela con un insenbm de madera para brufiido y finalmente se fija
mediante calor.

“Fue algo muy sencillo} dijo uno de los investigadoré#le fui a casa y con algunas cosas que habia por
alli, realicé un duplicado del procesoEs decir, una imagen semejante a la de la S&bani@. Lo que
hoy se puede encontrar en un hogar americanoglelXX ... ¢ podria alguien ser capaz de encontrarlo e
este hogar medieval?

Una vez mas, vemos el recurrente error de traspaséimites temporales de una época pasada, diduan
nuestras propias ideas y circunstancias actualksmisma.

llustremos esto con un ejemplo. La pintura rojacot@brio, el precursor natural de éste, que pra@duci
mediante un proceso quimico el color bermellénergconocido en tiempos de los asirios y griegbs. E
cinabrio se siguio utilizando en la Edad Media.'Hestoria de las Rocas’de Teofrasto, escrita en el siglo
IV AC y mencionada por Plinio, relata que el mihela cinabrio se obtenia de acantilados inaccesite
las montafias de Espafia, disparando flechas papaeddsrio de los mismos. Los relatos medievales
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afaden a esto Unicamente una cosa. El pintor tprdacontratar a un arquero experto y tenia que esta
preparado para sufrir el ataque de ladrones earsino de vuelta.

Los oxidos no resultan mucho mas prometedores &dda Media. Estos se obtienen a partir de barro
coloreado con pequefas cantidades de hierro y masgalas mejores variedades se encuentran en
pequefios yacimientos o bolsas. ¢ Se podria encomtedorio, 6xidos o cualquier otro tipo de pigmenénm

un hogar tipico de la Edad Media? Creo que no.

EA.'H'

También encontramos en esta teoria que una vezsendslelven a traspasar los limites del &mbito
profesional propio, adentrandose en el terrenaepiofial de otros sin tener los conocimientos adkrsua

El asunto fundamental en cualquier investigacidoresda Sabana Santa debe ser la asuncién de que la
imagen positiva de la Sabana Santa de Turin estrata a tamafo natural de un hombre auténticonao
“imagen” compuesta, ni abstracta ni de caracterb@lito. El éxito del método descrito para la
Transferencia de Polvo de Carbon depende en didéatade un dibujo inicial creado mediante el uso d
polvo de carbo6n u 6xido de hierro.
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He perfeccionado la forma de dibujar la figura hoendasta el punto de que gané el Gran Premio
Internacional de dibujo figurativo, lo que supuestate me convierte en una de las mejores dibujantes
figurativas a nivel mundial. Sin embargo, no sedpaz de dibujar la imagen de la Sdbana Santariie Tu
en este final del siglo XX.

DESTREZA ARTISTICA

El dibujo inicial para la Imagen obtenida mediahtansferencia de Carbon, y con el fin de que tevias
mismas cualidades de la Sabana Santa, tendria ahex Bido realizado con un grado tal de destreza
artistica que ni siquiera podemos reproducir hogtian

En la Edad Media, dicha destreza artistica senudtde no existia.

El dibujo inicial habria implicado conocimientosse anatomia y meédicos, que apenas se habian dsboza
incluso en el Alto Renacimiento.

Y también el conocimiento sobre los métodos deifixidn romanos llevados a cabo en la provincia de
Judea en el siglo I, de los que Unicamente supialgs a finales del siglo XX a partir de recientes
excavaciones.
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El primer retrato en pintura realizado despuésadeaida del Imperio Romano es el de Enrico Scrayegn
hecho en Padua en el afio 1304 y que esta en ldaCamna. Aunque fue realizado por el mismisimo
Giotto, esta a una distancia astronémica, en lcaceadidad se refiere, de la imagen de la Sabamnia Sa

El desarrollo del retrato en pintura como arte rdpvo que esperar a la llegada de los maestrbs de
Renacimiento, un siglo y medio después de la eggwspublica de la Sabana Santa en Lirey.

Pero el verdadero realismo del retrato en pinturigaimente se logré a partir de los pintores de la
Academia Francesa, desde la segunda mitad delXiglohasta finales del siglo XIX. Es en este mismo
periodo cuando se desarrollé la pintura al pastel.




http://www.shroud.com/piczek2.htm

El arte de la pintura al pastel se remonta a tém2@0 afos atras. La teoria de transferencia tle e
carbon comete errores en las técnicas del artenlpiém en la historia del arte. Las primitivas pratide

las cuevas de Lascaux, Francia, del 20.000 ACnttg Espania, del 25.000 AC, Font-de-Guame, Francia
también del 20.000 AC, y otras, no eran en modaraiginturas al pastel. Tampoco eran imagenes en
negativo. Los contornos de los animales se dibajpoy primera vez utilizando restos de un palo qacem

en una hoguera, el precursor del actual lapiz deooaillo. Posteriormente, las formas se rellenadxamn
colores naturales obtenidos de la tierra, mezcladossangre y grasa de animales. Si alguno de estos
murales se parece a polvorientas pinturas al pastetlebemos olvidarnos de los mas de 20.000 afios
transcurridos. La mayor parte de los ribetes sedesintegrado desde entonces. Estas pinturas kan so
sobrevivieron debido a que se pintaron en las pdiflades del interior de las cuevas, y desde lmego
con el fin de exponerlas publicamente, sino parengenias de caracter magico.

Entre la época de estas pinturas de hace 20.0@0yaéloperiodo previo a nuestra época de hacedtan s
200 afos no sucedio absolutamente nada en el cdenf@pintura al pastel, que es en el que la tacnic
descrita en el Método de Transferencia de Polv@atbon tendria que ser incluido en lo que se efida
técnica artistica empleada. Tan solo hace 200 gfiesse comenzaron a realizar los grandes retratos
elaborados al pastel. Aunque la mayoria de lostastno profesionales piensen que los retratossétiono
precisan de un vehiculo o medio fluido, esto talo 8 en parte verdad. Las particulas no tienen la
suficiente cohesion para mostrar un minimo gradcadieerencia. Sencillamente se desintegran hasta
convertirse en polvo. Precisan una solucién redudalun fijador. En el pasado se utilizaba gomeaid

de tragacanto y agua. Cuando se completaba la imggeon el fin de impedir que las particulas se
desintegrasen, se aplicaba a la superficie unofijpdra pastel. Incluso tomando estas precaucisn&s
pinturas al pastel se manchan su destrucciondstaias que patente.

Resulta de todo punto inimaginable que una teld>j86 cm. cubierta con una sustancia tipo pastseno
desempolvase, se manchase o que pudiese estarrfigdiante vapor de forma uniforme. No deberiamos
confundir pigmentos secos sueltos con las pintigrdies de anilina que interactuarian con el vapor
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En cualquier caso, en la Edad Media no existiameigos finamente molidos como hoy en dia, tan solo
pigmentos molidos a mano.

Los bastos pigmentos molidos a mano de la Edadaviealpermitirian por si solos lograr una imagen con
las soberbias cualidades de la existente en lan@&banta, especialmente cuando fuesen transferidoa
aspera y no preparada tela de lino con entretejidespiguilla, como el de la Sabana Santa. La image
deterioraria y distorsionaria en gran medida yesdgrian por completo los detalles mas finos deisana.
Ademas, la imagen de la Sabana Santa no tieneuk&lades visuales de una imagen incrustada o
secundaria, sino que mas bien parece la proyedaiécta de un hombre real.

ANTIGUOS LIBROS DE TEXTO: CENNINO CENNINI DA COLLE  VALDELSA, 1437 -
TEOFILO PRESBITERO, SIGLO XlI

Los autores de la teoria de la Técnica de Transferade Carbon hacen referencia al libro de Cennini
“Trattato Della Pittura” y al libro de Teofilo Presbiterthas Diversas Artes” Se hace referencia a estos
libros de una manera un tanto opaca en busca ébgspara la existencia de la técnica de Transfaren
de Polvo de Carbon en la Edad Media. Ninguno dewbgres antiguos menciona una técnica similar a la
gue anteriormente descrita.

jAdvertencia! Las traducciones del libro de TeoOftoesbitero y de Cennino Cennini tuvieron que ser
adaptadas al conocimiento moderno sobre la teci@otb® materiales y practicas relacionadas contel ar
Algunas de las antiguas expresiones todavia s@tobp debate y las nuevas ediciones estan sudriend
multiples correcciones. No resulta facil saber ercmos casos el verdadero significado de las paabea
gué materiales modernos corresponden, en su casos kEbros estan destinados Unicamente para su
estudio por parte de artistas profesionales y uemti@res de museos y no para profanos. Con toda
seguridad se produciran peligrosas malinterpretasicuando los no profesionales intenten intenpgeta
adoptar materiales y técnicas basados en estapamtiormulas. Pigmentos de grano fino, técnicas de
dibujo de exactitud fotogréfica, retratos al pastéh misma idea de una imagen en negativo sobre un
sudario mortuorio no encajan en el entorno de kEdBdedia.
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Este es el momento en el que la barcaza feniga Bépuerto de Nueva York y el gato de Cheshisedzo
todas las respuestas, cuando se traspasan lasslisheiia experiencia profesional.

¢, CRISTO NO MURIO EN LA CRUZ?

iEstupendo! No entiendo entonces que hace entretrnesla Sabana Santa de Turin. ¢Cual es su
propésito? Simplemente quiero debatir la formaaiénla imagen mediante un mecanismo de contacto
directo sugerido por los dos investigadores quarateesta teoria. De hecho, esto implica conociimsen
sobre anatomia artistica mas que en ninguna atc@pliiha. Desgraciadamente tan s6lo disponemos de
tiempo para esbozar algunas cosas, abreviandelsagia un estudio mas riguroso.

La anatomia artistica profesional no aprecia niagdistorsion en la imagen del Hombre de la Sabana
Santa, frontal o dorsal.

SIN ESPACIO PARA LA OPINION PERSONAL
En la anatomia artistica no hay sitio para la dpirpersonal. Se basa en estrictas reglas sobrerpiap,
estructura y reglas sobre el escorzo. Cualquigstarfigurativo con amplia experiencia profesional

interpretaria estas reglas de la misma manera.

El Hombre de la Sabana Santa esta inclinado hdelarste, su cabeza también esta ligeramente ideljna
sus rodillas estan levantadas hacia arriba.
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Tras haber completado estos estudios, me topéldaambajo realizado por mi antiguo colega, el psofe
Lorenzo Ferri, cuyas conclusiones fueron idéntecks mias.

Por tanto, no se puede determinar la longitud d=usygpo colocando una cinta métrica en la partersup
de la cabeza y leyendo los centimetros que hag kbaside supuestamente estaban los dedos de los pies

Habria que realizar la medicién de esta manerdiatwio en nuestro caso en los métodos empiricda de
anatomia artistica. Este hombre, tomando en caasida ademas todos los datos corporales impogante
y su tipo de anatomia, no podria medir menos dergros y no mas de 1,88 metros.

La cabeza no es pequefia, como algunos afirman,qleelao se ven los laterales de las mejillas. Bero
tamano de los ojos y la distancia entre la freng ypnentdn indican que la cabeza esta proporciodada
forma absolutamente correcta en comparacién caestb del cuerpo. Los brazos estan paralelos a la
Sabana Santa, y por tanto podemos apreciarlosdanstolongitud. EIl pecho y la parte superior eriofe

de las piernas estan colocadas en angulo respdatsuperficie de la Sabana Santa y, por tantosseno
aprecian en su longitud total. Pero como imageets\g las leyes del escorzo 6ptico, podemos deair u
vez mas gue el cuerpo que aparece en la SabarmeStdperfectamente proporcionado.

Sin embargo, hay un hecho innegable y absolutamameplicable. ElI cuerpo pudo haber sido
originalmente envuelto de esta manera en la S&bamiz.
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Pero en el momento en el que la imagen se proypotéasi decirlo, sobre la Sabana Santa, la mitad
superior e inferior de la misma, ambas, han permdoeabsolutamente lisas, mas lisas que cualqtrar o
tela podria estarlo en circunstancias normalesnztomia no distorsionada del cuerpo lo demuédssta.

se ve corroborado ademas por el hecho de que ayorseia la imagen de los dos costados del Homlae qu
figura en la tela. Cualquiera que haya sido el dw@tatilizado para disefiar la imagen sobre la tela
simplemente no disponia de ninguna superficie algae dibujar los costados.

En estas circunstancias y debido a la inclinaciéincderpo y de las piernas levantadas, la Sabanta Sa
estuvo en contacto con el cuerpo so6lo en muy plugases. Una imagen por contacto directo creada por
cualquier método que impligue la utilizacién deitesey productos quimicos oleaginosos u hongos debe
ser absolutamente descartada. Esto se demueséspeaial en la imagen dorsal. Hay una distancia de
entre 21,6 cm. y 24,13 cm. entre la tela lisaydde posterior de la rodilla.

¢ Permanecié realmente lisa la tela? Tal y comlusea y resume en este diagrama, la distancia égr
puntos AB es la longitud real del muslo. Si la $&8anta en el momento en el que se formé la imagen
hubiese estado envuelta alrededor del cuerpo epletmtontacto con el cuerpo, la longitud totaAd

es decir, la longitud total del muslo, se veri¢ejafla en la misma. Sin embargo lo que vemos es el
segmento AC, que corresponde a la imagen proyegtadeorzada del muslo sobre la Sdbana Santa. Esto
demuestra que la Sdbana Santa estaba lisa en @ntwen que se formé la imagen, y la imagen dorsal
deberia ser mas corta que la frontal, como efautvee asi es.

Nota del Editor: En este momento de la presentadigabel incluyé una recapitulacién de su articulo
“. Es la Sabana Santa de Turin un Cuadro?”. Por m&® de brevedad, he resumido éste en esta
presentacion. Se puede encontrar el articulo cotapa la pagina “Scientific Papers & Articles” deste

sitio web.

¢ QUE CAMINO SEGUIR?

Dado que la investigacion sobre la Sabana Sanfgabado por todas las perturbadoras etapas que he
expuesto aqui hoy, ¢ qué camino deberiamos segaitiade aqui?

“No me importa a donde llegue'decia Alicia en el Pais de las Maravillasiempre y cuando llegue a
algun sitio”. “Entonces da igual el camino que elijgsfespondia el Gato de Cheshire. Quizas exista una
respuesta mejor que ésta.
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En 1896 en Paris, Francia, hace exactamente ctex) lafespectral imagen de una llave aparecio g#u

en una placa fotografica guardada en un cajon deemtifico; la placa estaba casualmente oculta baa
piedra. El cientifico explicé el extrafio fendmemeyendo que la luz solar habia sido capturada aeletr

la piedra y que posteriormente se fue eyectandart@nte y provoco la espectral imagen de la llabees

la placa fotografica. La explicacion se basabaasncteencias tradicionales de la fisica de ageéélea,

pero de algin modo no pudo explicar por completiagdas facetas del fenomeno y éste proceso no se
pudo repetir con otras piedras. Tan sélo era lagygmaspectral de una llave. Marie y Pierre Curiesao
conformaron con la explicacion tradicional. Debalsu forma de pensar mas original, se descubrié una
nueva propiedad de la naturaleza, la radioactividdinauguré un nuevo capitulo en la fisica yan |
quimica tedrica, se encontro una estrella en etiortde la materia.

Nosotros también tenemos una imagen espectral sobit®zo de material oculto en primer lugar en una
tumba y posteriormente en un cofre de plata. Tamtré#amos de explicarla a través de lo que ladigi

la quimica conoce hoy en dia: Rayos X, radiacidravibleta, radiacion de particulas, luz visibleimma
reaccion quimica. Sin embargo, ninguna de ellasicexpor completo la espectral imagen, de la misma
forma que la imagen de la llave no se explicabaatrz solar atrapada en el interior de la pietia.se
explicaba antes de que la radiactividad fueserfieate comprendida. Este es el momento en que desbemo
ampliar nuestra forma de pensar y, si podemosadéevaiun mas. Marie y Pierre Curie tuvieron que
encontrar una estrella en el interior de una piaavaotros tenemos que encontrar el universo deetum
trozo de tela.

El verdadero universo es incluso mas extraordirdeito que creiamos.

Por primera vez en la historia se abre una vensabae el futuro inaccesible. Y todas las preguntas
verdaderamente importantes surgen aqui, a lassceslmejor que no les dé respuesta el Gato de i@hesh
sino lo mejor que hay en nosotros.

A través de la Sabana Santa de Turin...

La extraordinaria huella...

La Unica ventana abierta al futuro en el cosmdwesel cosmos.



